Artiklen er en let revideret version af et bidrag til et katalog, der blev udgivet i anledning af udstillingen
Reflex Arhus kurateret af maleren Soren Elgaard. Han var ogsd redaktor af kataloget med samme titel,
udgivet af Kunstforeningen af 1847, 2000. Ligesom det indledende Madsen-citat stammer fra en tid for dele
af aen blev blotlagt, har den reviderede artikel imidlertid ikke helt taget hensyn til bybilledets aktuelle,
gradvise forvandling; f.eks. har Arhus féet sit fjerde tarn og et nyt indkobscentrum er ved at tdrne sig op bag
banegdrden.

Anders Troelsen

Ankomst til Arhus
Nogle byrefleksioner

Naermer man sig Arhus fra oven, er den forst en gribrun masse, af facon som en nyre. Til alle sider
er den afgrenset af skarpe farver, mod ost det blagrenne hav. mod nord og syd de to grenne skove
og mod vest gule marker og den bld Brabrand se. Mellem sg og hav bugter den sig som en bl
strom, der dog pd det sidste stykke for udlabet er overdekket og derfor usynlig.

Nearmere pa udskiller sig de seks-syv store veje der forer vaek fra byen, og den grabrune masse
opleser sig i forskellige omrader. [...]

Den hvide stribe sand, der adskiller nyren fra havet. Og pludselig detaljer i en si overvaldende
mangde, at man fristes til at kaste sig ud 1 dem, ude af stand til at modsté denne uordentlige,
farverige vrimmel.

Det er Ikaros' synsvinkel, Svend Age Madsen anlagger pa sin hjemby i romanen Tugt og utugt i
mellemtiden (1976), for luftsynet slutter med et frydefuldt fald mod mangfoldigheden, et svimlende
dyk ned i detaljen. Men sa lange fugleperspektivet fastholdes, er Arhus faktisk en ret si overskuelig
by, der har lagt sig mageligt til rette i sin gryde. Terranet skrdner ned mod havnen og bugten, og
byen er indfattet i trafikale ringe og skyder radialveje ud mod andre byer, som vejene har taget navn
efter. To skove omslutter byen mod vandet, men ogsa to sterre, indre parkomrader danner en slags
symmetri. Begge disse formidler mellem hgjt beliggende dele af Ringgaden og den nedre by, og pa
overgangen til midtbyen er de forsynet med hver sit museum: topografisk og arkitektonisk er det
nuvarende kunstmuseum trukket ind i Universitetsparkens omrade, mens Botanisk Have leder ned
til kebstadsmuseet, Den gamle By.

Husenes ensartede karakter, en felles bygningshejde, gadenettets gennemgéende praeg eller klare
ydre afgraensninger kan gore det muligt for et kvarter at haevde sin seregne identitet. Den tette
»middelalderby« omkring domkirken med det krogede gadenet er et eksempel pa dette,
Sjellandsgadekvarterets beskedne byhuse et andet. Sammenhangende, men samtidigt afvekslende,
er det gamle Frederiksbjerg med sine sirlige beboelsesejendomme, undertiden med tillgb til
skeonvirkestil, en dansk afart af jugend - helt anderledes end det nyere (vestlige) Frederiksbjergs
storstilede, men ret s& monotone kareer med preeg af nyklassicisme og tillempet funkis.

Svend Age Madsens euforiske, men ogsa faretruende dyk ned i vrimlen svarer imidlertid ikke til
den normale Arhus-ankomst fra luften, hvor flyet lander trygt i Tirstrup. Iszr om vinteren, hvor hele
Mols som sommerhusomréde henligger 1 en dvale af dybt merke, mé tilrejsende fra fremmede
storbyer tro sig hensat til det yderste Nord, Ultima Thule. S4 er der straks lidt mere by ved Arhus,
nar man ankommer med toget. Ogsa dét perspektiv har Svend Age Madsen skildret i sin roman:



Den storste af Jyllands byer er Arhus, den smukkeste - og den farligste.
Ankommer man med toget far man straks pd banegarden en farvestrdlende og
dramatisk forsmag pa de oplevelser som storbyen kan tilbyde.

Over for fugleperspektivets overskuelige kort star den taette oplevelse af byen, nar man omsluttes af
den og treenger ind i den. De tilbagelagte strekninger bliver imidlertid hos Svend Age Madsen nok
en tand mere labyrintisk, end de fleste er i stand til at opleve dem. Hos Madsen er byen sted for
tilfeeldige meder, og den antager ustabile dimensioner; dens rum undergraves af huler og kaldre og
gennemhulles af allehdnde &dbninger, der danner taerskler, hemmelige kroge og hulrum.

Madsen forlener »verdens mindste storby« med et sker af metropol. Faktisk stettes han heri af det
byggeri omkring banegarden, Heeg-Hansen, Kunstbygningens arkitekt, har udformet.
Bygningshgjden overstiger dansk provinsgennemsnit og pladsrummet sigter pd den store
sammenhangende virkning, selvom den endnu forbleder mod vest, mod Bruunsgade. Den
nyklassicistiske pladsvaeg (fra slutningen af 20erne) har kun svage accenter, der ikke konkurrerer
med selve stationbygningen, der skiller sig ud ved sin betoning af indgangens tempelgavl og sin
mere rolige, langstrakte vinduesrytme. Pladsvaeggen er bejet om gadehjornerne flere steder, men
iser synes den at fortsaette 1 retning af rddhuset, hvis tdrn anes over tagene. Pa den anden side
fornemmer den ankommende, at banegardens indgangsparti danner (skratstillet) point-de-vue for
den ovenfor liggende Ryesgade, der som den eneste gade munder ud i pladsen, mens de andre forer
forbi den. Banegérden som moderne byport angiver saledes to mulige, videre veje for den
tilrejsende: mod radhuset og mod domkirken, byens verdslige og gejstlige centre.

Rédhuset - tegnet Arne Jacobsen og Erik Meller og indviet i 1942 - bestar af klart adskilte asker
skubbet ind 1 hinanden, men selvom bygningens offentlige »servicedel« er markeret ved storre
vinduer, dannes en relativt kontinuerlig vag naermest Banegardspladsen sammen med den
overforliggende gadevag, der mere eller mindre forts@tter Banegardspladsens byggeri. Uden rigtigt
at antage pladskarakter er Parkallé saledes smal og hgj nok til at danne en korridor, der driver den
ankomne videre og tilskynder ham eller hende til at fortsette videre til Rddhuspladsen, hvor det
afsleres, at denne funktionalistiske bygning heller ikke giver afkald pa en klassisk, tredelt
indgangsportal - asymmetrisk forskudt og i modernistisk version, ganske vist. Indgangens placering
skaber en bevagelighed, der stottes af portalvinduerne, hvis asymmetriske sprosning

treekker 1 samme retning.

Ogsé et andet traek binder over mellem de to knudepunkter: station og rddhus. Heeg-Hansens
banegardsfacader var oplivet af en vindueskomposition, hvor abningerne blev sammenfattet af
vertikale sandstensbénd, sdledes at mellemrummene skiftevis lader sig opfatte som herende til
vinduet ovenover eller nedenunder, alt efter om blikket vandrer oppefra og ned eller nedefra og op.
Pé radhusfacaden drives et tilsvarende spil: under hvert vindue er der en smule dybere indsat en lidt
meorkere brystningsplade, der visuelt streekker vinduet lodret. Der opstar pa denne méde et raffineret
spil mellem vertikalt og horisontalt, idet vinduerne i sig selv er lidt bredere end de er hgje og ogsé
ved deres storste teethed pa den vandrette led ellers lader denne dimension dominere.

Ekkoerne forfelger den ankomne pa hans eller hendes videre faerd og kan give en vis fornemmelse
af sammenhang i byen - byen som en slags associationskede: radhushallens endevag abner sig
mod vest i et hejt parti af glas mod hgje, slanke treestammer, der nasten korresponderer med de
vertikale sprosser, samtidig med at hallens indre balkoner fores videre gennem glasvaeggen som



ydre altaner. Pa den anden side af Frederiks All¢, med front mod radhusets mere dbne parkside,
treekker Kjer og Richters musikhus (fra 1982) treeerne ind 1 den gennemfort glasopbyggede forhal,
der desuden er opfyldt af forskudte balkoner, samtidig med at den flydende overgang mellem ude
og inde er understreget af en gulvbelaegning, der uden brud i linjetegning eller niveau fortsatter fra
den ydre flisebelaegning. Ogsé her virker bygningsdelene som asker, der treenger ind i hinanden —
men med maksimal kontrast mellem de lukkede koncertsale, der udnytter terreenfaldet til ikke at
blive for dominerende, og den transparente foyer, der dbner sig for publikum og om aftenen stréler
som et lystelt. Med sine diagonale stier, der i en knivtangsbeveagelse omslutter radhuset, forbinder
den foranliggende »barokhave« mellem de to bygninger - uden at det helt lykkes, dertil er
havekarakteren for forskellig pa de to sider af Frederiks Allé. Scandinavian Center, der virker helt
out of place ved siden af Musikhuset, er i sin grundidé en overdakket trappegade, der forer ned til -
ingenting.

Men ideen med en indre gade, der overvinder et terreenfaldet ned mod aen, reflekteres i det nye
Arhus Kunstmuseum (ARoS) p den anden side af Musikhuset. Hvor det gamle (eller nuvaerende)
museum ved sin gule teglstensfarve og hele arkitektoniske udformning med store glaspartier i
gavlene blev trukket ind i Universitetets campusomrade, har det nye museum (Schmidt, Hammer og
Lassen, 2003) sogt at gore bygningen til en del af byen, idet man som en buet kloft har fort en
overdekket, offentligt tilgeengelig fodgangerpassage lukt ind gennem museet: som en glasspalte
skaerer den sig gennem bygningskuben.

Museets passage har sikkert gode muligheder for at blive en are i byens organmisme, men det synes
imidlertid kun at veere Scandinavian Center, der udnytter passagens retningsanvisning:
trappeforlebet her udpeger opadtil radhustarnet, idet det visuelt indfanges 1 aksen - en lidt forkelet
udgave af Vasaris kontorbygninger i Firenze, der med deres uaccentuerede gentagelser gor
elementerne til gradienter og gesimserne til perspektivlinjer, der i horisontal glideflugt forer ojet
frem mod den den vertikale kulmination i Palazzo Vecchios térn!

Arhus Rédhus er forsynet med et 60 m kubiske tirn, der skyder sig ind mellem to af bygningens
kuber; tdrnets kerne er omsluttet af en slags permanent OstilladsD, blander sig med det omgivende
luftrum, men formidler ogsa elegant mellem ydre og indre volumener, vibrerer pd en mide mellem
to former. Samtidig star det i kontrast til Domkirkens 90 m hgje tarn, kronet af et spir (fra 1921),
som i stedet for en brat afslutning streeber mod og fortaber sig i den himmel, den formidler til. For
den, der fra banegérden har valgt den anden af de navnte retninger, er kirketérnet et
orienteringsmal, der undervejs tegner sig stadigt klarere. Det sidste afsnit af gdgaderne, der ligger i
forlengelse af Ryesgade, har tarnet som sigtepunkt - men ikke frontalt, eftersom gaden munder ud
ved sydsiden. To ting er imidlertid medvirkende til at lede gaesten hen mod Store Torv, der er
kirkens forplads mod vest. Den ene er Helen Schous rytterstatue af Christian X pa det tilstadende
Bispetorv (1942); ved sin sin forrykkede opstilling i kanten af pladsen og sin orientering mod vest
formidler den mellem de to torve. Det andet omdrejningsmoment’ er den klassicistisk-
funktionalistiske bankbygning i pladsens sydvesthjerne: hjernetirnet virker som en krumtap for den
ankomnes bevagelse mod venstre, idet selve tdrnet, men ogsé bygningens rade tegl og heje
trappevindue reflekterer domkirken. Men ogsd Arhus Teater, der orienterer sig mod kirketarnet,
synes 1 mindre grad at tilhere sin egen plads, Bispetorv. Snarere udnytter den rytterstatuen som en
slags rela for at forholde sig til Store Torv - hen over Bispetorvs forsenkede parkeringsareal.

Selve Store Torv, der i stigning ferer op mod kirken, virker med sin trekantform som en nedfaldet
projektion af spiret. Spejlingen af de gennemgéende, spidse V-former er anskueliggjort i en rist pd



det nedenfor liggende Lille Torv, idet risten afbilder pladssystemet og belegningen (sig selv
inklusiv!). Den smukke brolegning af pladsen, der samler rummet ved at danne ubrudt forbindelse
mellem pladsveeggene, er afgreenset af smalle, vertikalt orienterede husfacader (med BG Bank som
veaerste afvigelse med sin langagtige karakter). At disse omgivelser i en vis forstand er mere
agtveerdige end Rddhuspladsen understreges af fornavnte rytterstatue, der kontrasterer mod Mogens
Boggilds »Grisebrond« (1941-50) ved rddhuset: pa en sokkelbank laftes her det dyrisk-instinktive
liv op mod menneskehojde, og byens forbindelse til den landlige natur understreges af, at to traeer
inddrages 1 skulpturens indgrensede omrade.

Ikke som kontrast, men som ubrudt, fjernere spejling er domkirkens gotisk-sakrale aura - isaer
markeret i domkirkens kor, »lysets saeede« - reflekteret i Universitetes aula, hvis gotiske gavlvindue
er orienteret ned mod kirken (dog er det forst og fremmest pa et kort, man opdager forbindelsen!).
Hvis kristendommen séledes er markeret som del af kulturgrundlaget - ogsé understreget af
klosteragtige buegange, der 1 spejlinger optreeder bide i1 og uden for den tilstodende vandrehal - er
den antikke tradition antydet i amfiteateret teet uden for festsalen. Stakladen p& den anden side af
Ringgaden har derimod ned sine &bne traekonstruktioner »gammelnordisk« karakter. Parkens lille
bak, der synes at udspringe lige ved festsalen, er saledes - ma man antage - symbolsk opladet af
kulturkilder 1 sit videre leb ned mod byen.

Byens bestanddele reflekterer hinanden, og et tredje tarn - Statsbibliotekets hejtbeliggende bogtarn
med saddeltag som lerdommens sade - er med til at tegne Arhus' profil. Isar er byens treenighed af
tarne (senere er et fjerde kommet til) umiddelbart synlige fra en tredje ankomstvej til byen, som
Svend Age Madsen ikke navner, nemlig fra vandet. Iszr fra de - efterhinden ret fa - ferger, der
besejler byen fra Kalundborg, breder byen sig ud for ens blik, idet man med den gamle bad
ankommer direkte i byens midte, nasten neden for Arhus Domkirkes kor. Under indsejlingen
anskueliggores byens usedvanligt smukke beliggenhed mellem to skovomrader,
Marselisborgskovene mod syd og Risskov mod nord, og man ser, hvorledes havnefronten nasten
indrammes af funktionalistiske bygningsprojekter, der blev til inden for samme ér (1936):
Strandparkens abne stavbebebyggelse, der orienterer sig mod lyset, i syd, og Klintegarden med
kommandobroer og kogjer mod nord, der rejser sig som en strandet atlanterhavsdamper. De
muligheder, havnefronten rummer som portal for byen er imidlertid ikke blevet udnyttet. Hvis
Europaplads lever op til sit praetentigse navn, kan det kun vaere som vores verdensdels mest rodede
og orienteringslese plads. Nappe nogen steder er det sa svert at finde ud af, hvordan man som bilist
pa vej mod fergen kan slippe vaek fra byen - hvis man da ikke uforvarende er blevet indfanget af
feergen. Nu, hvor denne faergeforbindelse har mistet 1 betydning i forhold til flybadene lidt leengere
mod nord, burde det vaere muligt at give byen en verdig port for dem, der stadigvak vaelger
vandsiden for deres ankomst til Arhus.

Note. En diskussion af Svend Age Madsens byrum findes i Anker Gemzee disputats Metamorfoser
i mellemtiden. Studier i Svend Age Madsens forfatterskab 1962-1986, Medusa, Viborg 1997. En
lille guide til Arhus er: Mogens Brandt Poulsen: Arhus - Arkitekturguide. Arkitektskolen i Aarhus
1985. I Carsten Thau og Kjeld Vindums Arne Jacobsen, Arkitektens Forlag 1998, findes en
gennemgang af Arhus Rédhus.

Billedtekst:

Hagedorn-Olsens store Arhus-billede er anbragt i R4dhusets forhal pa vaggen til byradssalen, der
som selvstendig arkitekturdel skyder ud over hovedindgangens portikus og ind i



modtagelseshallen. I farveholdning passer vaegmaleriet dérligt til interigrets varme treematerialer
(der med mere buede former kontrasterer til det ydres kelige marmorbekladning), men
kompositorisk omfatter billedet byen, idet Arhus-panoramaets kompositorisk er spendt ud mellem
rddhus og domkirke. Maleriet slir bro mellem disse poler i form af de valdige buekonstruktioner,
der i syd ferer Ringgaden over jernbanelegemet. Broen far imidlertid videre betydning; nér billed-
broen umiddelbart synes at lede over vand, ferer den ud over sin reelle funktion og bliver symbolsk
markering af Arhus' forbindelse til resten af verden. - I billedets midte er det kvinden, der faestnet i
en stabil trekantkomposition markerer de kvindelige, blede vardier, enhver »god styrelse« 1 vore
dage mé abonnere pa. Byen tager moderligt vare pa de bysbern, der er den betroet.



